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Izloæeni faksimili grafika starih majstora potjeËu iz albuma Meisterwerke Der Graphik im XV. bis XVII. Jahrhundert, s
predgovorom Alfreda Stixa predstojnika grafiËke zbirke Albertine u BeËu, izdavaË: Artur Wolf Verlag, BeË, 1921. g.

Objavljeno je 350 numeriranih mapa, od kojih mapa iz Kabineta grafike nosi broj 302 i tiskana je na papiru Bütten.
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Grafike starih majstora iz zbirke faksimila
Kabineta grafike Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti

Iznimna osjetljivost grafiËke grae pod kojom se

podrazumijevaju crteæi i grafiËki otisci, podlijeæe nizu

ograniËenja koja se odnose na njihov naËin Ëuvanja i

izlaganja. Svjetlost i mikroklimatske oscilacije izaziva-

ju na tehnikama nepovratne procese blijeenja i oksi-

dacije, a papiri ovisno o njihovu sastavu podlijeæu tam-

njenju.1 Posljedice takve deteriorizacije vidljive su oso-

bito na grai starih majstora. Ona je naslijeena neis-

pravnim Ëuvanjem, rukovanjem i izlaganjem no, u

trenutku kada biva muzealizirana ona postaje djelom

sustava zaπtite umjetniËke baπtine u kojoj se trebaju

minimalizirati svi rizici njenog daljnjeg oπteÊivanja.

Osobiti interes muzejske publike za grau starih majs-

tora, koja se Ëesto nalazi na marginama velikih

likovnih tema, potakao nas je na realizaciju izloæbi

koja Êe putem faksimila omoguÊiti upoznavanje s

grafiËkim djelima iz najveÊih europskih grafiËkih zbir-

ki. RijeË je o zamjenskom izlaganju grae, praksi koja je u

velikim europskim zbirkama legitimna veÊ od

poËetaka 20. st. omoguÊavajuÊi zaπtitu izvorne grae,

dugotrajnije izlaganje, fleksibilnije postave i izloæbene

koncepcije. UsredotoËujuÊi se na pojedine teme -

sinkronijski, dijakronijski, ikonografski, te suËelja-

vanjima sa suvremenim djelima - s teæiπtem na raz-

likovanju i vrednovanju tehnike kao naËina oblikova-

nja i kao umjetniËkog izraza, namjera nam je da se ove

izloæbe u prostorima Kabineta grafike cikliËki

pojavljuju i mijenjaju. U njihov sadræaj ukljuËena su

studijska i edukativna suËeljavanja, a njihov je cilj da se

na temelju iznimnih “uzoraka” ove umjetnosti otvori

put razumijevanju i prepoznavanju grafike koja je u

povijesti umjetnosti imala, zbog moguÊnosti umnoæa-

vanja, nemjerljivu ulogu u proπirivanju granica likovne

umjetnosti.

©to je faksimil?

Izvorno znaËenje rijeËi faksimil/faksimilirati latinskog je

podrijetla i znaËi “uËiniti neπto sliËnim” (facere - Ëiniti

+ similis - sliËan). Pojam ne podrazumijeva samo

grafiËke faksimile veÊ i vjernu produkciju predloπka

crteæa, tiska ili rukopisa predstavljajuÊi vjerodostojno

ponavljanje izgleda izvornika u materijalu, rukopisu,

tehnici i veliËini. RijeË je o vrhunskim produkcijskim

simulacijama koje “posjeduju” ili teæe emitiranju

tvarnih obiljeæja izvornika. Kada je rijeË o grafikama

starih majstora to su obiljeæja tradicionalnih grafiËkih

tehnika koja su dio njihovog doæivljajnog prijama; tak-

tilnost povrπine dubokog tiska, grebenasta narav linija

bakropisa, finoÊa i luminoznost suhe igle, elastiËnost

bakroreznog “πtriha”, barπunasta tonalnost mezzot-

inte, sjaj gustog drvoreznog crnila, tonski ili utisnuti

rub grafiËke matrice, veliËina izvornog otiska. U pro-

cesu faksimiliranja dosljedno se simulira izvornik (u

grafici odreeni otisak) i pri tome se teæi utisku auten-

tiËnosti u tragovima koje su ostavili vrijeme i starenje:

istroπenost strukture starog papira, mrljaste nakupine

oksidacije, greπke u otiskivanju, troπenje i blijeenje

otiska.

Tehnike faksimiliranja

SpecifiËnost grafiËkih faksimila je u naËinu njihova

nastanka. Oni, najme, ne “preslikavaju” umjetniËki

izvornik tehnikom u kojoj je on sam nastao veÊ u

tehnikama koje pripadaju mediju tiskarstva. Danas su

to elektronske digitalne tehnike najviπe moguÊe

osjetljivosti u biljeæenju i prijenosu vizualnih podataka

no, najraniji faksimili - a toj najstarijoj generaciji s

kraja 19. i poËetaka 20. stoljeÊa pripadaju i faksimili iz

zbirke Kabineta grafike. Nastajali su u tehnikama

svjetlotiska2 i bakrotiska3 koje su se razvile iz tradi-

1 La lumière et la protection des objets et spécimens exposés dan les musées et galeries d’art, Eclaraige de gravures. dessins, parchemins et

timbres, ICOM (International Committee of Museums) br. 18 (bez godine izdanja). Osnove zaπtite i izlaganja muzejskih zbir-

ki, Muzejski dokumentacioni centar, Zagreb, 1993. g. Dok je mikroklima s obzirom na temperaturu i vlaænost podesiva

prema preporuËljivim standardima, izlaganje svijetlu ograniËeno je kod stare grae na tri, Ëetiri najviπe πest tjedana,

nakon kojih je nuæno “mirovanje” grae u zaπtiÊenim uvjetima.
2 Svjetlotisak, v. Dæ. Hozo, Umjetnost Multioriginala, str. 654, Mostar, 1988. g. i ovdje opis tehnike na str. 7.
3 Bakrotisak, v. Dæ. Hozo, isto, str. 612 i 213 i ovdje opis tehnike na str. 7.
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cionalnih postupaka dubokog tiska (bakroreza,

bakropisa i akvatinte) a koriπtene su ovisno o tehnici

izvornika kojega su faksimilirale: … tako se kod

bakroreza i bakropisa koristio iskljuËivo ruËno preπani bakroti-

sak, kod drvoreza linijsko jetkanje i svjetlotisak.4

U vrlo zahtjevnom, osjetljivom i prema strogim pravi-

lima kontroliranom postupku poπtivao se i nepisani

protokol umjetniËke grafiËke produkcije a to je

tehniËka “ËistoÊa”. Na kemijski ili mehaniËki

dovrπenoj matrici naknadni retuπi i intervencije nisu

bili dozvoljeni. Takoer u produkciji tih najstarijih fak-

simila dosljedno je provoeno i razlikovanje od

veliËine izvornika. Ono je neznatno, iskazano je u

milimetrima, ali onemoguÊuje zamjenu faksimila s

njegovim umjetniËkim predloπkom. Faksimili iz

zbirke Kabineta grafike, podrijetlom iz prvih naklad-

niËkih serija u kojima su objavljivani faksimilirani

grafiËki listovi najveÊih europskih muzejskih i privat-

nih zbirki, donose i dio njihove povijesti. RijeË je o vre-

menu uspostavljanja temeljnih sistematizacija povi-

jesti grafike, a nastajali su pod nadzorom i struËnom

redakcijom G. Duplessisa, A. Stixa, J. Medera, M.

Lehra koji su blisko suraivali s nakladniËkim kuÊama

Aman - Durand iz Pariza (kraj 18. st.), Artur Wolf iz

BeËa i Amsler Ruthardt iz Berlina.

“Faksimiliranje” u grafiËkoj umjetnosti

Nastojanje da se umnoæi ili ponovi izvornik u πto

sliËnijem obliku, odnosno da se neπto faksimilira,

jedno je od najveÊih poticaja izumu i kasnijem razvoju

grafiËkih tehnika. U 15., st. odnosno u drugoj polovini

15. st., kada Vasari piπe o izumu grafiËke tehnike

(izum pripisuje firentinskom zlataru Massi Finiguerri)

on opisuje kako su se otiskivali uzorci sa metala na

papir tako da “nisu izgledali otisnuti veÊ su bili nalik

crteæima perom”.5 Teæilo se ustvari simulaciji origi-

nalnog crteæa i upravo je to nastojanje izazvalo munje-

vit razvoj grafiËkih tehnika i njihov uspjeh. No, vrlo

brzo grafika razvija vlastiti jezik. Tijekom 15. stoljeÊa

njemaËki majstori, monogramist E. S., M. Schongauer

iz Alsacea, A. Mantegna u Italiji oslobaati Êe

autonomni grafiËki rukopis a renesansna “umjetniËka

triada”: A. Dürer (NjemaËka), L. J. Van Leyden

(Nizozemska) i Marcantonio Raimondi (Italija) re-

volucioniraju grafiËki medij potpuno ga oslobodivπi

uloge oponaπanja. Dlijeto, igla ili kiselina u rukama

umjetnika odreivati Êe narav i samosvojnost

grafiËkog jezika kojemu cilj viπe nije bila imitacija (ili

simulacija) renesansnih crteæa perom i srebrenkom.

Ipak, u tom razdoblju i neπto kasnije, tijekom 16. st.

pojmu faksimiliranja Êe se pribliæiti tehnike chiaroscu-

ralnih drvoreza (drvoreza u tonu i boji) Ëija je prva

namjera bila oponaπanje obojenih crteæa tada cije-

njenih meu sabiraËima. RijeË je o tehnici koja nije

dugo trajala i ona veÊ koncem 16. st. nestaje, ali moæe

se usporediti s jednom drugom pojavom i to u vrijeme

18. st. kada su lavirani i akvarelirani crteæi, te crteæi

kredama u boji, zbog atraktivnosti i spoja spontanosti

i tehniËke vjeπtine bili veoma traæeni na sabiraËkom ali

i graanskom træiπtu. GrafiËari u to vrijeme svojim

tehniËkim inovacijama dosiæu takvu zavidnu razinu

oponaπanja crteæa (maniere a crayon, maniere a lavis, me-

zzotinte) da ih likovna kritika doËekuje s oduπevljenjem,

ne doæivljavajuÊi ih kao umjetniËke grafike, veÊ kao

izvrsne metode faksimiliranja, odnosno simuliranja

izgleda crteæa. Denis Diderot, jedan od najoπtrijih

kritiËara pariπkih Salona, u svom Êe dnevniku (iz 1767.

g.) s oduπevljenjem pratiti nadmetanje u tehnikama

koje je nudilo publici “istinsko uæivanje u crteæima”.

Dakako, u tom stavu je prevladao pragmatiËni pogled

enciklopedista oduπevljena moguÊnoπÊu da πiroka

publika, kojoj su izvornici nedostupni, uæiva u

grafiËkim simulacijama crteæa, dok je pri tom bilo pot-

puno istisnuto pitanje neponovljivosti i jedinstvenosti

umjetniËkog izvornika!6

4 Amslerdrucke und Albertina Facsimiledrucke, str. 12, Berlin, 1925.
5 Vasari, Le vite de’ piu eccelenti pittori, scultori e architettori..., sv. V, str. 396 “il que non solo faceva apparire stampate, ma

venivano come disegnate di penna”.
6 Courboin, str. 170.
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Faksimil, kopija, reprodukcija

Premda je pojam faksimiliranja u povijesti umjetnosti

nerijetko zadirao u polje grafiËkih tehnika i ËeπÊe se

upotrebljavao u opisivanju tehniËkih dosega i vjeπtine

umjetnika da postigne sliËnost s predloπkom, faksim-

il kao artefakt vrlo je precizan pojam i nije kreativno

djelo veÊ je njegova vrlo vjerna simulacija. Treba

takoer upozoriti da faksimil ne moæe biti zamijenjen

pojmovima kopije ili reprodukcije! Kopija umjetniËkog

djela u svom najuæem smislu podrazumijeva potpuno

ponavljanje tehniËkog i duktusnog postupka pri nas-

tanku odreenog djela. (Faksimili ne ponavljaju postu-

pak veÊ u tiskarskim tehnikama simuliraju njegove

rezultate!). U praktiËnoj primjeni pojam kopije je fleksi-

bilniji; ona moæe biti umanjena ili uveÊana, izvedena u

drugome mediju pri tome uzimajuÊi tek neka od obil-

jeæja djela kojeg kopira. Tada se pojmu kopije na polju

povijesno umjetniËkih interpretacija proπiruje

znaËenje i pojmovno nijansiranje - primjerice, govori

se o doslovnoj ili kreativnoj umjetniËkoj kopiji - koje su

u novovjekovnoj povijesti umjetnosti i to osobito u

umnoæljivom grafiËkom mediju, iznijele jednu od

glavnih uloga u difuziji umjetniËkih invencija.7 Na isti

naËin upravo obiljeæjem vjerodostojne simulacije

odreuje se i razlika faksimila od reprodukcije. Jer, izve-

dena na najviπoj tehniËkoj razini ili tek dokumentarno,

reprodukcija ne oponaπa i ne ponavlja tvarni izgled

predmeta, veÊ samo prenosi skup vizualnih podataka

u koje tek naπa imaginacijska sposobnost i kompara-

tivna memorija ugrauju dojam o stvarnom predloπku.

�

Danas Êemo nerijetko, traæeÊi uvid u opuse starih

majstora u grafiËkim zbirkama, zbog nastojanja da se

osjetljivi grafiËki materijal starih majstora zaπtiti (oso-

bito onaj od kojega su saËuvani jedinstveni primjeri ili

rijetki otisci), kao prikladnu zamjenu za izvornik,

odnosno umjetniËki original, dobiti samo njihove fak-

simile, a istodobno Êe na izloæbama faksimili legitim-

no zamijenjivati izvornike. Zbirka grafiËkih faksimila

BeËke Albertine i BeËke dvorske biblioteke iz 1921.

godine8 jedna je od takvih “starih” vrhunskih edicija,

koja je prema rijeËima pisca predgovora Alfreda Stixa,

nastala s namjerom da se najvrijednija djela starih

majstora - bilo zbog njihove umjetniËke vrijednosti ili

zbog posebnosti unutar razvoja grafiËke umjetnosti -

uËine dostupnijima, i to upravo u njihovom “tvarnom”

sjaju. 

Margarita Sveπtarov ©imat

7 E. Haverkamp-Begemann/C. Logan, Creative Copies, New York, 1988. 
8 A. Stix, Meisterwerke Der Graphik im XV. bis XVII. Jahrhundert, BeË, 1921.
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Tehnike faksimiliranja grafika

Svjetlotisak - lichtdruck, phototypie, collotypeprinting,

fototipija itd.; izmeu 1880. i 1914. godine Ëest repro-

duktivni ploπni tiskovni postupak kojim se na staklene

ploËe prevuËene kromatnom æelatinom kopira

viπetonski negativ. Postiæe se bogati tonski raspon,

bez rastera. Tiska se u ograniËenoj nakladi do 1000 oti-

saka.

Bakrotisak - héliogravure, kupferdruck, kupertiefdruck,

copper-plate printing, fotogravura, tehnika dubokog tiska

(izumljena 1878. g.) u kojoj se na ploËu obraenu

akvatintnim postupkom iskopira reljefni æelatinozni

sloj dijapozitiva, na tom se sloju razliËitim djelovanjem

jetke postiæu tonske vrijednosti. Tiska se u preπama za

duboki tisak. Negdje se smatra i originalnom

grafiËkom tehnikom. 

Faksimilirane grafiËke tehnike

Bakropis, radierung, etching, eau forte, acqua forte; tehni-

ka dubokog tiska - otiskuje se u ploËu izjetkan crteæ!

To je postupak graviranja iglom na bakrenoj ili

cinËanoj ploËi koja je prethodno zaπtiÊena podlogom.

Radiranjem crteæa bakropisnom iglom u zaπtitnu pod-

logu otvaraju se linije kroz koje jetka (kiselina) prodire

do metalne ploËe. Nagrizanje koje se provodi postup-

nim odstranjivanjem zaπtitne podloge ili prekrivanjem

povrπina koje se æeli ostaviti svjetlijima omoguÊava

otiskivanje svjetlijih i tamnijih tonova. Na tako

pripremljenu ploËu nanosi se boja koja ulazi u brazde,

a ploËa se otiskuje licem na poloæeni papir (otisak na

papiru zrcalan je u odnosu na kompoziciju matrice).

Linije bakropisa u otisku djeluju oπtro i tvrdo dok kra-

jevi zavrπavaju tupo.

Suha igla, hladna igla, kalte nadel, dry point, point sèche,

punta secca; tehnika dubokog tiska u kojoj se ËeliËnom

iglom na bakrenu ploËu izravno (bez zaπtitne podloge)

urezuje crteæ. RijeË je o igli za radiranje (vidi bakropis),

ali se crteæ otiskuje bez prethodnog nagrizanja kiseli-

nom. Kod suhe igle uz rubove zaostaje odstranjeni

metal (grat) koji u otisku izaziva dojam neoπtre kon-

ture. Suha igla Ëesto je korektivni i likovno dopunski

postupak uz bakropis.
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Bakrorez, Kupferstich, copper engraving, line engraving,

burin work, gravure sur cuivre, gravure en taille douce, gravure

en creux, gravure au burin, incisione in rame, incisione al buli-

no; grafiËka tehnika dubokog tiska (otiskuje se crteæ

urezan u ploËu) u kojoj se postupak zasniva na

mehaniËkoj izradi crteæa dubaËem (noæ, dlijeto, burin)

direktno na bakrenu ploËu. Bakrorezac urezuje (gravi-

ra) odstranjujuÊi slojeve povrπine podloge koje gura

(urezuje odozdo prema gore) ispred alatke. Pri tome

ostavlja oπtar trag linije koja zapoËinje i zavrπava πilja-

tim vrhom. Uzdignute rubove reza bakrorezac uklanja

strugalom. Tehnika bakroreza potjeËe izvorno iz

zlatarskog obrta, a u grafici se primjenjuje od poËetka

15. st. 

Bakrorez iskucavanjem, gravura punciranjem, pun-

zenstich, punch engraving, punceon print, criblé; grafiËka

tehnika dubokog tiska u kojoj se crteæ gravira punca-

ma - reljefnim ornamentalnim uzorcima.

Drvorez, holzschnitt, woodcut, gravure sur bois, intaglio

in legno, xilografia; grafiËka tehnika visokog tiska s

drvenih ploËa. Crteæ se izrauje izdubljivanjem

povrπine drva koja u otisku ostaje bijela (slika se

otiskuje s neizdubljene povrπine ploËe). Drvorez ima

bogatu izraæajnost linija i jaki raspon kontrasta. U

Europi njegova primjena poËinje oko 1400. godine.

Drvorez u boji, tonski drvorez, chiaroscuralni drvorez,

drvorez svjetlo-tamno, dunkhelschnitt, clair-obscure, xilo-

grafia in colore; tehnika otiskivanja s viπe ploËa kojima

se nanose posebno crteæ (obrisi i crni dijelovi) a poseb-

no dijelovi (plohe) u boji.

Camaïeu, tehniËka inaËica drvoreza u boji u kojoj se

ne otiskuje ploËa s crnim obrisima veÊ samo tonovi

jedne boje, odnosno sivo u sivom.
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Katalog Faksimila*

1/6.
Nepoznati njemaËki majstor, djelovao oko

1400.

Noπenje kriæa

FAKSIMIL drvoreza, 268x390 mm

Prikaz: Kristov put na Kalvariju (hebr. golgota = luba-

nja; lat. calvaria = gola lubanja). U sredini povorke,

koja se kreÊe s desna na lijevo, Krist hoda uspravno

“bez izraza patnje” i dostojanstveno (prikazi 14. i 15.

st.), a prate ga i na konopcu vode rimski vojnici

odjeveni u srednjovjekovne odore. Na zaËelju povorke

su B. D. Marija, sv. Magdalena i sv. Ivan (s aureolama),

a na poËetku povorke dva razbojnika koji Êe s njim biti

razapeti. “Oni na to uzmu Isusa. A on noseÊi svoj kriæ,

Izie na mjesto zvano Lubanja, hebrejski Golgota. Tu

razapnu njega i joπ dvojicu s njim.” (Ivan 19, 17-18).

8

* U katalogu su ilustrirani svi izloæeni faksimili, kronoloπkim redoslijedom nastanka izvornika.

Prvi kataloπki broj slijedi kronologiju nastanka grafika, a drugi broj oznaËava raspored njihovih faksimila na izloæbi.

Navedene mjere odgovaraju veliËini faksimila a razlikuju se od izvornika do deset milimetara.

1/6.

1/6., detalj
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Noπenje kriæa neobiËno je veliki otisak za rano razdoblje

samostalnih grafiËkih listova. Izraen u Ëistim obrisi-

ma jakih linija, saæimajuÊih i jednostavnih, karakter-

istiËan je za regresivni stil “primitivnog” drvoreznog

rukopisa koji se moæe usporediti s linijskom struktu-

rom vitraja. Prikaz drvoreza oblikovan je poput mreæe

kroz Ëija okna (izdubljeni dijelovi ploËe) bjelina papira

djeluje poput svjetlosti.

2/13.
Majstor igraÊih karata, GORNJA RAJNA, prva pol.

15. st.

Sv. Juraj gazi zmaja

FAKSIMIL akvareliranog bakroreza, 155x133 mm

3/13.
Nepoznati njemaËki majstor (djeluje oko 1440. -

1460.)

Sv. Juraj gazi zmaja, oko 1440.

FAKSIMIL bakroreza iskucavanjem, 158x116 mm

Prikazi: Sv. Juraj iz Kapadocije, legendarni sv. ratnik,

martir i simbol pobjedniËke vjere oslobodio je kra-

ljevnu koja je trebala biti ærtvovana zmaju za spas

grada. U prvoj ikonografskoj inaËici svetac probada

zmaja dok se kraljevna skriva, a u drugoj, u liku kon-

janika gazi zmaja dok kraljevna kleËeÊi moli za nje-

govu pobjedu.

Vremenski bliski, ovi iskucani bakrorezi (visoka goti-

ka) u naËinu likovnog oblikovanja se veoma razlikuju.

“Majstor igraÊih karata” crta te nastoji u oblikovanju

sugerirati prostor dodajuÊi pri tome i boju. “Nepoznati

majstor” razgraniËavajuÊi oblike razliËitom gustoÊom

punca (vidi: bakrorez iskucavanjem) nastoji modelirati vo-

lumene, ali pri tome stvara gustu ornamentalnu

povrπinu (zlatarska tehnika), koja u otisku djeluje

poput “skrivaËa” motiva. 

4/1.
Nepoznati njemaËki majstor, pol. 15. st.

Navjeπtenje Mariji

FAKSIMIL bakroreza, 242x185 mm

Prikaz: Arkaneo Gabrijel objavljuje Djevici Mariji

“Evo, ti Êeπ zaËet i roditi Sina kojemu Êeπ nadjenuti ime Isus”.

9
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Ljiljan u vazi prema sv. Bernardu simbol je Marijine

neokaljane nevinosti; otvorena knjiga poziva se na

proroπtvo Izaije: “Evo, zaËet Êe djevica i roditi sina; natpisi

na vrpcama tzv. banderolama (ovdje su ostale

neispisane!) nose pozdrav arkanela: “Zdravo milosti

puna, Gospodin je s tobom”, i odgovor Marijin: “Evo

sluæbenice Gospodnje”. (Luka 1, 31).

U grafiËkom rukopisu nepoznatog majstora joπ uvijek

se prepoznaje utjecaj zlatarskog graviranja, odnosno

naËin urezivanja u metal kratkim paralelnim linijama.

Jaki obrisni crteæ i sjenËanje (unakrsno pravocrtno

πrafiranje) rjeπavaju samo odnos svijetlog i tamnog, a

modelacije nema pa je draperija ploπno i uglato faseti-

rana. Umjetniku nespretnom u renesansnom koncep-

tu linearne perspektive prostor se raspao, a u

skraÊenjima nije bio dosljedan (vidi poploËan pod).

5/12.
Majstor E. S., djelovao u Gornjoj Rajni , pol. 15. st.

Tibertinska Sibila i car August

FAKSIMIL bakroreza, 222x150 mm

Prikaz: Kada je Car August upitao za miπljenje

proroËicu Sibilu o æelji Rimskog Senata da ga proglasi

boæanstvom ona je prorekla dolazak djeteta (Isusa)

koje Êe biti veÊe od svih rimskih bogova. Car tada

doæivje vienje (u oknu prozora desno).

Majstor E. S. smatra se preteËom samosvjesnog

grafiËkog umjetnika koji je meu anonimnim graveri-

ma istaknuo svoju signaturu u obliku monograma.

Premda je njegov rez potekao iz zlatarskog obrta on je

izvrstan u detalju (vidi “æive” gotiËke kipove) no,

zadræava gotiËku dekorativnost u kompoziciji, pros-

toru i volumenu.

11
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6/21.
Martin Schongauer (umro 1488. u Colmaru)

BogorodiËina smrt

FAKSIMIL bakroreza, 260x172 mm

Prikaz: Bogorodica leæi na postelji s baldahinom

(motiv karakteristiËan za umjetnost sjevernjaËke rene-

sanse sklone detaljima iz svakodnevnog okruæenja).

Oko nje su apostoli. Sv. Petar dræi sluæbu ËitajuÊi iz

knjige, a sv. Andrija dræi kadionicu.

Schongauerov rukopis smatra se prvom afirmacijom

(nakon primitivnog reza u maniri zlatarskih gravera,

usp. 4/1) elastiËnog i krivuljnog reza linije koja s

unakrsnim πrafiranjem Ëini osnovna obiljeæja rene-

sansnog bakroreznog rukopisa (usp. 11/3). Uz osjeÊaj

za plastiËno oblikovanje opisna usitnjenost oblika i

cjeline te izrazita dekorativnost joπ odraæavaju visoke

znaËajke gotiËkog stila.

7/5.
Andrea Mantegna, (1438. - 1506.)

djelovao u Padovi i Mantovi

Bitka morskih boæanstava, oko 1493.

FAKSIMIL bakroreza otisnutog u crvenom tonu,

282x345 mm

Prikaz: Mitoloπka bitka Tritona (Ëovjek-riba),

Hipokampa (konj-riba, usp. preslik) u pratnji Nereida

(morske nimfe). Ovo je desna strana kompozicije koja

je sastavljena iz dvije ploËe.

Mantegnini otisci imaju najveÊi utjecaj na difuziju

klasiËnih figura po uzoru na antiËku skulpturu (usp.

11/3.). Njegov bakrorezni rukopis - duge jake linije

obrisa, modeliranje lagano rezanim paralelnim linija-

ma (gotovo grebanim kao kod suhe igle), ukrπtavanje i

vraÊanje linije pod oπtrim kutom (tratto di ritorno), joπ

uvijek podsjeÊa na crteæ perom. Mantegna je meutim

nazivan i majstorom “dugog reza” (valovi), koji ima

narav elastiËne bakrorezne linije. 

8/2. i 9/2.
Jacopo da Barbari (Venecija, 1445. - 1515.)

djelovao na Sjeveru Europe

8/2. Judita

9/2. Apolon i Dijana

FAKSIMILI bakroreza, 180x100 mm; 163x102 mm

12
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Prikaz 8/2: Judita, starozavjetna æidovska junakinja

svoju je udoviËku krepost ærtvovala za spas grada

Betulije od Asiraca. Zavela je neprijateljskog vojsko-

vou Holoferna i odrubila mu glavu.

Prikaz 9/2: Apolon - bog sunca i Dijana - boæica mjese-

ca, brat i sestra blizanci olimpijski su bogovi i djeca

Zeusova. Zajedno predstavljaju ciklus dana i noÊi. Dok

Apolon - sunce, vlada zemljom, Dijana - mjesec,

okrenuta leima povlaËi se iza obzorja.

Barbari ima znaËajnu ulogu u prijenosu iskustva tali-

janske renesanse na sjever, osobito u skulpturalnoj

modelaciji lika. On Êe Dürera upoznati s

matematiËkim proporcijama tijela. U grafici njegov

“besteæinski” rez podsjeÊa na suhu iglu no njegov

rukopis joπ uvijek ostavlja utisak crteæa perom jer tek

Êe Dürer razviti sistemski raster πrafiranja. U ranijim

radovima sinusoidne obrisne linije nalikuju

Mantegninoj (usp. 7/5) maniri dok unakrsno πrafiran-

je duguje Dürerovu utjecaju.

10/4.
Albrecht Dürer (Nürnberg, 1471.- 1528.)

Babilonska bludnica (Ivanovo Otkrivenje), 1498.

FAKSIMIL drvoreza, 382x276 mm

Prikaz: Æena na skrletnoj Zvijeri ili Babilonska bludnica

opisana je u poglavlju Odvijanje sedam zala iz Ivanova

Otkrivenja (grË. apokálypsis), (17, 3-6); “prikrivena bogo-

pogrdnim naslovima; imala je sedam glava i “deset rogova” …

obuËena u grimiz i skrlet i nakiÊena zlatom i dragim kamenjem

s biserima. U ruci je dræala zlatnu Ëaπu punu gnusobe i

neËistoÊe svoga bluda.” Bludnica simbolizira Babilon,

“majku svih bludnica” a za protestante, papinski Rim,

koji se kao sedmoglava zvijer rasprostire na sedam

breæuljaka.13

9/2.

8/2.
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Dürer je petnaest drvoreza Ivanova Otkrivenja tiskao u

dva usporedna izdanja, tzv. ilustrirane apokalipse

Apocalypsis cum figuris u kojoj se slika pojavljuje nezavis-

no od teksta. Potpisao se kao umjetnik i nakladnik pa

je to i prvi primjer umjetniËkog poduzetniπtva u

proizvodnji knjige. Revolucionirao je drvorezno

umijeÊe jakih vanjskih obrisa oblika (usp. 1/6.) gustim

linijskim dubljenjem (usp. linijsku raznolikost) animi-

rajuÊi bjelinu papira kao osvijetljena ispupËenja. Uvodi

renesansne omjere i perspektivu planova istodobno

zadræavajuÊi punoÊu ornamentalnog rukopisa i crno-

bijelog kontrasta. 

11/3.
Albrecht Dürer (Nürnberg, 1471.- 1528.)

Heraklo, 1498/99.

FAKSIMIL bakroreza, 322x225 mm

Prikaz: Alegorija “duπevne borbe” (grË. psychomachia)

u kojoj se Heraklo odluËuje da toljagom i uz pomoÊ

Ëedno odjevene vrline (usp. jednostavnu frizuru), ist-

jera poroËnu nagu æenu (usp. kiÊenu frizuru, æelju za

dopadanjem) i satira, dok vinovnik te situacije,

Kupidon, uplaπeno bjeæi. Krajolik odraæava taj mora-

lizatorski pouËak.

Bakrorez nastaje nakon prvog Dürerovog talijanskog

putovanja (1494/95.). Tih godina mu se pripisuje i

kljuËna uloga u razvoju tehnike urezivanja koje su

osnovna obiljeæja linija koja varira u debljini te

krivuljno πrafiranje mreænim sistemom. Modeliranjem

volumena oblika svjetlom i sjenom Dürer nadilazi svog

uËitelja M. Schongauera (usp. 8/2 i 9/26).

Talijansko iskustvo prepoznaje se u citatima klasiËnih

renesansnih figura iz Mantegninih bakroreza (usp.

7/5) i u proporcijama ljudskih likova (usp. 8/2).

12/15.
Albrecht Dürer (Nürnberg, 1471.- 1528.)

Vitez, smrt i vrag, 1513.

FAKSIMIL bakropisa, 248x195 mm

Prikaz: Alegorija krπÊanskog viteza u svijetu “akcije i

odluke” Ëiji moralni lik, duhovna i vjerska ËvrstoÊa

neÊe biti pokolebani napastima vraga ni svijeπÊu o

smrtnosti. Prati ga pas, kao simbol vjernosti.

Uz Melankoliju i Sv. Jeronima u studiju (1514.) Dürerov

bakrorez Vitez, smrt i vrag svrstan je u remek djela

bakrorestva (master engravings). Produbljivanjem

11/3.10/4.

Faksimili.layout  22.09.2005  19:47  Page 14



15

raspona chiaro-scura (od svijetlog do tamnog) Dürer

grafiËkim sredstvima uvodi poluton i smanjuje prije-

lazne kontraste (sjene su tamnije i mogu biti joπ tam-

nije, no ne prelaze u crno, a svjetline su blistavije).

13/11.
Hans Baldung Grien (1476.-1545, Strassbourg)

Vjeπtice, 1510.

FAKSIMIL chiaroscuralnog drvoreza, 368x256 mm

Prikaz: FantastiËan prizor iz puËkog imaginarija s

vjeπticama iz Ëijeg lonca πiπti erupcija nevolja.

H. Baldung Grien uËenik je Dürerov ali ne vezuje se uz

odreenu πkolu i ne prihvaÊa zakone idealnih propor-

cija ljudskog tijela Ëime ostaje zakaπnjeli gotiËar izraz-

itog ekpresionizma oblika. NoÊni prizor prikazan je u

drvorezu, iznimno jakih kontura i kontrasta. Glatke

plohe od Ëistog crnila i bjelina papira u okruæenju

maslinasto-zelenog djeluju poput mjeseËeva osvjetl-

jenja.

14/8.
Albrecht Altdorfer (Regensburg, 1480. - 1538.)

Pogubljenje Sv. Ivana Krstitelja, 1512.

FAKSIMIL drvoreza, 205x152 mm

Prikaz: Sv. Ivan leæi potrbuπke na tlu, dok krvnik nje-

govu tek odrubljenu glavu stavlja na pladanj Salomi.

Prizor se odvija u tamniËkom dvoriπtu. Svjedoci su

nagnuti oko tijela, a desno stoji “nezainteresirana”

Herodijada, Ëija je osvetniËka ljubomora izazvala ovu

egzekuciju. (Marko 6, 17-29).

Kao drvorezac Altdorfer je pod presudnim utjecajem

Albrechta Dürera. On Ëak ponavlja njegov rukopis

meutim ne dostiæe njegovu gustoÊu i vjeπtinu mod-

elacije volumena, a ujednaËenost rukopisa bez tonskih

prijelaza nije omoguÊila “osvajanje” iluzije prostora na

naËin uËitelja.

12/15.

13/11.
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15/9. i 16/9.
Albrecht Altdorfer (Regensburg, 1480.- 1538.)

15/9. Krajolik

15/10. Krajolik

FAKSIMILI akvareliranog bakropisa, 165x125; 112x168

mm

Prikaz: Altdorfer je jedan od prvih umjetnika koji je

prikazivao Ëisti krajolik bez mitoloπkih, religioznih ili

moralizatorskih sadræaja.

KarakteristiËni bakropisni rukopis zanemaruje plas-

tiËna nastojanja bakroreza. ZnaËajke Altdorferovih

bakropisnih krajolika su: izvanredno tkanje

bakropisnog crtanja (tijek usitnjenog linijskog crteæa

perom) ujednaËenih, lagano jetkanih linija. Utisak

prozraËnosti pojaËan je transparencijom akvarelne

tehnike.

17/18.
Jean Duvet / Majstor Jednoroga (Langres, 1481.

- 1570.)

Sv. Ivan proædire knjigu

FAKSIMIL bakroreza, 300x215 mm

S joπ deset originalnih otisaka Ëuva se i u Valvazorovoj

zbirci ZagrebaËke nadbiskupije!

Prikaz: Ilustrirano je 10 poglavlje Ivanova “Otkrivenja”

(10, 1-11) gdje se javlja aneo s otvorenom knjiæicom

“ogrnut oblakom a s dugom nad svojom glavom. Lice

mu je bilo kao sunce, a noge kao ognjeni stupovi. … I

kad zakoraËi svojom desnom nogom na more, a

lijevom na zemlju, viknu jako poput lava kad riËe.”

Ivanu bude tada zapovjeeno da uzme knjiæicu i da je

pojede: “U ustima mi je bila slatka kao med , ali kada

je pojedoh, gorËina mi napuni utrobu.”. (10, 1-11).

Ovaj otisak iz knjige J. Duveta “Apocalypse figurée”

(tiskana je u Lyonu a uzor joj je bila Dürerova knjiga

“Apocalypsis cum figuris”) rijetko se pojavljuje kao

samostalni list. Dekorativna i zlatarska gustoÊa obrade

motiva, poznavanje graverske metode Dürera i

Raimondia (usp. 19/16) tragovi joπ gotiËkog obliko-

vanja (Sv. Ivan), te istiskivanje prostora Ëine ovaj otisak

prepoznatljivim djelom francuskog bakroresca, fan-

tastiËnih i ekspresivnih obiljeæja manirizma.

16/9.

15/10.
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18/14.
Lucas Jacobsz van Leyden (Leyden, 1494. - 1533.)

Abigajl pred kraljem Davidom, 1505. - 1508.

FAKSIMIL bakroreza, 272x197 mm

Prikaz: David (starozavjetni izraelski kralj, dræavnik,

pjesnik) sa svojim odmetnicima biva odbijen od boga-

taπa ali bogataπeva æena Abigajla izlazi pred njega s

natovarenim magarcem (dolje lijevo uz rub).

Lucas Jacobsz iz Leydena (Nizozemska), uz Albrechta

Dürera (NjemaËka, usp. 10/4-12/5) i Marcantonija

Raimondija (Italija, usp. 19/16) najveÊi je grafiËar rene-

sanse. Njegova specifiËna tehnika rezanja (duguje je

suptilnom crtaËkom umijeÊu) ostaje bez nasljednika.

RijeË je o izvanredno finom rezanju Ëistih linija koje,

aktivirajuÊi bjelinu papirne podloge, stvaraju svijetle

tonalne prijelaze prema umjetniku nazvane “leyden-

ovski srebreni tonovi”.

19/16.
Marcantonio Raimondi, (Bologna, 1488. -1527.)

Bog zapovijeda Noi gradnju lae, prema Rafaelu

FAKSIMIL bakroreza, 308x255 mm

Prikaz: Starozavjetni prizor iz knjige Postanja (Post. 6,

14-22). Kada Bog, vidjevπi da su se ljudi iskvarili,

odluËi skupa sa pticama, gmazovima i zvijerima

uniπtiti ljudski rod. Kako je htio od potopa poπtedjeti

samo pravednoga Nou, zapovjedi mu da sagradi lau i

da u nju uzme muæjaka i æenku od svake vrste.

Raimondi je rimski graver koji s Dürerom u

Nürnbergu i Leydenom u Nizozemskoj (usp. 19/14 i

12/15), ima kljuËnu ulogu u razvoju renesansne

grafike. Njegov se udio ogleda u visokoj razini

prevoenja crteæa renesansnih majstora u bakrorez.

Jednostavnim rezom i svjetlo-tamnim (chiaroscuralnim)

odnosima postiæe dojmljivu iluziju reljefne

17/18. 18/14.
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plastiËnosti temeljene na idealu klasiËne skulpture

Ëemu se duguje i pojam “klasiËnog bakroreza”. Na

ovom bakrorezu uoËljiv je naturalizam u oponaπanju

strukture drva koji neuobiËajen za ovu tehniku!

20/17.
Francesco Mazzuola zvan Parmigianino

(Parma, 1504.- 1540. Casal Maggiore)

Poklonstvo pastira

FAKSIMIL bakropisa i suhe igle, 122x85 mm

21/17.
Jacques Bellanges (1594. - 1638. Nancy)

djelovao u Italiji i Francuskoj

Tri Marije na grobu

FAKSIMIL bakropisa, 395x263 mm

Prikaz 20/17: Nakon πto je pastirima aneo objavio

roenje Krista Spasitelja oni su se doπli pokloniti “…i

nau Mariju i Josipa s Djeteπcem gdje leæi u jaslama.”.

(Luka 2, 8-20).

Prikaz 21/17: Tri Marije ili tri svete æene (mirrophores

= one koje nose miomirise) bile su prve koje su, prema

evanelju, otkrile prazni Kristov grob. DoËekao ih je

aneo u bijelim haljinama koji im je objavio Kristovo

UskrsnuÊe. (Luka 24, 1-11)

Parmigianino je prvi bakropisac koji liniju oslobaa

sustava pravilnog graverskog rastera. Djelom mu je to

omoguÊila tehnika, a djelom je bio navoen osobnim

maniristiËkim duktusom razrijeivanja i zguπnjavanja

dugih linija u snopovima. Jacques Bellange, gotovo

jedno stoljeÊe kasnije, oslanjajuÊi se na Parmigianinov

rukopis linijskih snopova (utjecaji su i u kompoziciji i

u tipologiji likova), u zakaπnjelom manirizmu monu-

mentalizira stil, Ëini ga tvrdim. Uvodi i sjenËanje

zarezima i unakrsno πrafiranje karakteristiËno za

bakrorez.

19/16. 20/17.
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22/23.
Giorgio Ghisi (Mantova, 1520. - 1582.) 

Rafaelov san, 1561.

FAKSIMIL bakroreza, 290x408 mm

Prikaz: Alegorija bogatog maniristiËkog inventara

simboliËkih i metaforiËnih motiva: stvaranje svijeta,

povijest svijeta, mitoloπka biÊa, flora i fauna te atmos-

ferske i geoloπke senzacije iz inventara prirodo-

znanstvenih renesansnih kompendija, svrstava se

meu najenigmatskije otiske 16. st. Lik filozofa u

misaonom stavu evocira stav filozofa u Rafaelovoj slici

“Atenska πkola” a fizionomijom podsjeÊa na

Michelangelove portret. »itavo prizoriπte i zbivanja u

njemu sugeriraju kako je to mislioËeva vizija. Jedan od

kljuËeva ikonografskog Ëitanja jest melankolija ljudske

duπe, koja u stanju kontemplacije i vizionarstva spoz-

naje svijet.

U vrlo gustoj reznoj tehnici (matrica je doraivana

bakropisom i suhom iglom) primijenjeno je i viπe

naËina obrade. Kao karakteristiËno maniristiËko djelo

ono saæima razne bakrorezne tradicije i rukopise

(Sjever, Italija, renesansa i gotika). KlasiËni rez dugim

linijama i duboka sjenËenja unakrsnim πrafiranjima te

obrada povrπine koja podsjeÊa na dekorativno

bakrorezno iskucavanje (usp. 3/13).

23/7. i 24/7.
Hendrik Goltzius (Mulbrecht, 1558. - 1616.

Haarlem)

23/7. Bakho, Cerera i Venera, 1595.

FAKSIMIL bakroreza, promjer 165 mm

24/7. Stijena na morskoj obali, iz serije “Godiπnja doba”

1598/1600.

FAKSIMIL drvoreza u boji s tri ploËe, 115x145 mm

Prikaz 23/7: Mitoloπka ljubavna alegorija s Venerom

(boæica ljubavi), Bakhom (bog razvrata i pijanstva),

Cererom (boæica plodnosti) i Kupidonom.

Prikaz 24/7: SiÊuπni lik pustinjaka koji je sabran i izd-

vojen u kontemplaciji posve ravnoduπan prema van-

jskim manifestacijama prirode i surovosti krajolika uz

Sjeverno more, metafora je flegmatiËnosti, koja

22/23.

19

21/17.
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zahvaÊa Ëovjeka u zimskom razdoblju! Drvorez je

Ëetvrti u seriji koja godiπnjim dobima predstavlja

ljudske temperamente.

Manirist Goltzius razvija bakrorezni rukopis

pravilne mreæe koja onduliranjem mijenja

gustoÊu i intenzitet tona (odnos svijetlog i

tamnog usporedi s noÊnom scenom

drvoreza u boji H. B. Griena br. 13/11).

Usporedba bakroreza s drvorezom

(morski krajolik) ukazuje na prilagod-

bu rukopisa zahtjevu tehnike

(umreæeni sustav preciznog reza

zamijenjen je krupnim paralelnim lin-

eamentom i plohama!).

25/19.
Jacques Callot (Nancy, 1592.- 1635.

Nancy)

Putna postaja, iz serije “Cigani”

FAKSIMIL bakroreza i bakropisa, 125x230

mm

Prikaz: Æivot Cigana i prosjaka na druπtvenim mar-

ginama, pustolovine i razbojniËke smjelosti, slika je

“nomadske” Europe koju je stvarao Callot i to

usporedno sa prikazima dvorskih ceremonija turnira i

sveËanosti koje je ilustrirao bivajuÊi dvorskim

graverom u Firenzi.

J. Callot je u nastojanju da reproducira likovne vrije-

dnosti kaligrafskog crteæa perom primjenjivao

bakropis i bakrorez. Linije urezane bakropisnom

iglom i izjetkane kiselinom, doraivao je bakroreznim

dubaËem tehnikom tzv. échoppe koju je A. Bosse u 17.

st. opisao u jednom od poglavlja traktata o naËinima

graviranja.

26/20. i 27/20.
Claude Lorraine (Chamagne, 1600. - 1682, Rim)

26/20. Ples pod kroπnjama 

27/20. Izlazak sunca

FAKSIMILI bakropisa, 140x 200; 130x197 mm.

20

23/7.

24/7.
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Claude je podrijetlom iz Lorraine kao i Callot.

Generacijski nisu bili udaljeni. Meutim, Lorraine je

zaËetnik klasiËnog baroknog krajolika atmosferskih

svjetlosnih efekata, titravog rukopisa i jetkanja.

Njegove se usitnjene bakropisne sigle pretapaju u

mrlje, dok Callot ostaje manirist Ëiste linije.

Prikazi: Mitoloπki prizori u arkadijskim πumama i kra-

jolicima s antiËkom arhitekturom, uobiËajene su

scenografije Lorrainovih bakropisa (i slika) u kojima

tema nisu zbivanja meu likovima veÊ senzacije svjetla.

23/7., detalj

25/19.

21

27/20.
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28/25.
Christoffel Jeghers (1590. - 1670. Antverpen)

Suzana i starci (prema P. P. Rubensu)

FAKSIMIL drvoreza, 400x302 mm

Prikaz: Apokrifna starozavjetna junakinja Suzana

(hebr. πoπanah = ËistoÊa) napastovana je i oklevetana od

dvoje staraca.

Jeghers u drvorezu obrauje istu temu prema Rubensu

kao i Vosterman, ali u drugoj kompozicijskoj inaËici.

Bogati tonski raspon Vostermanovog bakroreza ovdje

je sveden na vrlo jednostavno drvorezno linijsko obris-

no rezanje koje vjerno prenosi Rubensov motiv, ali ne

i slikarske vrijednosti na kojima ustraje Vosterman.

29/24.
Lucas Vorsterman (Bommel, 1595. - Antverpen,

1675.)

Suzana u kupelji i starci, 1620.

FAKSIMIL bakroreza, 385x285 mm

Prikaz: Isto kao 28/ 25 

Vorsterman je bio jedan od vodeÊih bakrorezaca

Rubensove antverpenske radionice. Bakrorez Suzana u

kupelji i starci smatra se po ËistoÊi i otvorenosti grafiËke

mreæe, tonskih prijelaza i mekih prosvjetljavanja te

njeænih rezova meu linijama, jednim od tri najbolja

Vorstermanova grafiËka prijevoda Rubensovih djela. U

bakrorezu je pomoÊu linijskoga grafiËkog sustava -

zgusnutog finim, jedva vidljivim konËastim rezovima -

evoluirao visoko renesansno i maniristiËko iluzioni-

ranje volumena u plastiËki grafiËki stil a fini “slikars-

ki” naËin prikazivanja svijetla na teksturama materijala

donio mu je laskavu titulu “slikara u bakrorezu”.

30/10.
Rembrandt Harmensz van Rijn (Leyden, 1607. -

1665. Amsterdam)

Sv. Jeronim pokraj vodopada, 1653.

FAKSIMIL bakropisa, 260x215 mm

Prikaz: Sv. Jeronim (veliki crkveni nauËitelj, isposnik,

uËenjak) prikazan je u leæernom Ëitanju (odloæio je

papuËu poigravajuÊi se palcem). Uz njega je lav,

atribut njegove duhovne snage (prema legendi pripito-

mio ga je izvadivπi mu trn iz πape).

Rembrandt je barokni majstor svjetlosti; bjelina papira

i jetkano rukopisno tkanje jednako su vrijedni tvorbeni

elementi slike.

29/24. 28/25.
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31/22.
Rembrandt Harmensz van Rijn (Leyden, 1607. -

Amsterdam, 1665.)

BogorodiËina smrt, 1639.

FAKSIMIL bakropisa i suhe igle, 375x300 mm

Prikaz: Prizor BogorodiËine agonije Rembrandt je

prikazao realistiËki (ispaÊen umiruÊi lik) a okruæenje

(scenu) je pretvorio u scensko dogaanje (otvoreni

nebeski svod, svjetlost, aneli) karakteristiËno za

barok. OpreËno od Schongauera (usp. 6/21), koji je

prikazao smrt Bogorodice njenim idealiziranim likom

u detaljistiËki realistiËkom okruæenju.

Dva faksimila vrhunskih otisaka, dva velika sjeverno

europska grafiËara (Schongauer i Rembrandt)

suËeljavaju istu temu (Smrt Bogorodice) u vremen-

skom razmaku od skoro dva stoljeÊa. SuËeljavaju se

tehnike bakroreza (usp. 6/21) i bakropisa, njemaËka

rana renesansa i nizozemski barok!
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